MAGIA TEATRU | SUPERNOWOCZESNA TECHNIKA — MACIEJ ENGLERT O
NAIJNOWSZEJ SZTUCE TEATRU TELEWIZJI

— To przedsiewziecie jest czym$ nowym. Inne niz obecny Teatr Telewizji. Inne niz Teatr
Telewizyjny na zywo sprzed pol wieku. To skomplikowane przedsiewziecie logistyczne —
tak o telewizyjnym wydaniu spektaklu **Skarpetki, opus 124" méwi jego rezyser Maciej
Englert.

Jak natrafit Pan na "Skarpetki, opus 124"?

— Sztuke przywiozl z Paryza Wojtek Pszoniak. Jest napisana zrecznie, dowcipnie, kulturalnie.
Dotyka powaznego dzi$ problemu. Dwodch ludzi, pod koniec swojego zycia, podsumowuje
jego dotychczasowy sens. I probuja znalez¢ nowy sens. W czasach gonitwy za stawg 1
pieniedzmi. W ostatecznym rozrachunku wybieraja sztuke. Sztuka wygrywa. Mysle, ze to
wystarczajacy powod, zeby taki utwér wystawic.

Czy to sztuka wybitna literacko?

— Nie. Sam tekst sztuki nie zostanie dla nastepnych pokolen obok utworéw Szekspira czy
Moliera. We Francji, w Anglii powstaje duzo sztuk, ktore na wlasne potrzeby nazywamy
dobrze napisanymi, uzytkowymi. Nie rozwigzuja problemow catej ludzkosci, ale zajmuja sie
ludzkimi problemami indywidualnymi. Daja szanse powiedzenia czego$ ciekawego o
pojedynczym czlowieku. Sa tez dobrym materialem dla aktorow.

To sztuka o blaskach i cieniach zawodu aktorskiego. Czy tylko?

— Szczesliwie to sztuka nie tylko o aktorach. Opowiada w ogodle o borykaniu si¢ cztowieka z
zyciem, o r6znych podejmowanych przez niego probach. Mowi tez o mito$ci, przyjazni, o
domu, o rodzinie. Pyta, czy warto te wartosci poswieci¢ dla kariery, dla sukcesow. Pyta o to,
co jest najwazniejsze.

Czy po przeczytaniu sztuki od razu uznat Pan, ze powinni w niej zagrac Piotr Fronczewski i
Wojciech Pszoniak. Czy brat Pan pod uwage inng obsade?

— Inny wariant nie wchodzit w gre, nie tylko z powodow artystycznych. Jak wspomniatem,
sztuke przywidzt mi Wojtek Pszoniak 1 chcial to gra¢ razem z Piotrem Fronczewskim. Obu
ten tekst bardzo zainspirowal. Mnie tez zainteresowat i uznatem, ze mogg widzom co$
interesujgcego przez niego powiedziec.

"Skarpetki..." to sztuka wylgcznie dwoch aktorow. Czy to jest forma trudniejsza czy tatwiejsza
od sztuki z udziatem wigkszej obsady?

— To bardzo trudny, powiedzialbym piekielnie trudny gatunek.
Dlaczego?
— W takich sztukach dramaturgi¢ buduja relacje tylko miedzy dwoma aktorami. W wiekszym

stopniu niz sama tre$¢ sztuki. Musi by¢ wigc zgrany duet aktorski, bo na nim spoczywa caty
cigzar. Ten cigzar nie rozktada si¢ na wiele osob, jak sztuce wieloobsadowe;.



Zastosowal Pan jakis swoj rezyserski pomyst na ten tekst?

— Tak. Przyjatem wariant, ktory nie jest wpisany w sztuke. Polega on na tym, ze aktorzy graja
plecami do widowni. Widzowie ich podgladaja podczas préb. Mozna powiedzieé, ze
odwracamy tekst o 180 stopni.

Skqd ten pomyst?

— Chodzito o to, zeby nie wktada¢ widzom topatg do gtowy nauk, jak nalezy zy¢. Sami majg
podglada¢, jak dwoch ludzi, bedacych krancowo roznymi osobami, boryka si¢ ze sobg i z
zyciem.

Od razu przyjgt Pan przychylnie pomyst wystawienia tej sztuki w telewizji, na Zzywo?

— Tak, bo typ utworu nadaje si¢ do transmisji. Inna sprawa, ze ta nowa forma, jest troche
sprzeczna sama w sobie.

Dlaczego?

— Bo w pewnym sensie polega na rezygnacji ze zdobyczy techniki, jakich dochrapali$my si¢
przez dziesigciolecia w Teatrze Telewizji. Zdobyczy, ktore stuzyly temu, zeby go doskonali¢.
Tu zamieniamy je na bezposredni kontakt z widownia, ktdra siedzi w studiu i posredni z
publicznos$cia telewizyjna. Jest to trudne przedsigwzigcie, bo mamy do czynienia z bogatym
oprzyrzagdowaniem technicznym, wieloma mikrofonami i dziewigcioma kamerami. Nie jest to
tatwe dla aktoréw, a poza tym chodzi o to, by nie przeszkadza¢ widowni w studiu.

Wszyscy mowigq, Ze to powrot do Teatru Telewizji na Zywo sprzed kilkudziesigciu lat ...

— Tak naprawdg to ma bardzo niewiele wspdlnego z tamtym teatrem, poza samym faktem
emitowania na zywo. To jest nowa forma. Tamten teatr nadawany byt z niewielkiego
pomieszczenia zapchanego do ostateczno$ci ludzmi, sprzetem, kamerami, reflektorami,
mikrofonami, mato jeszcze sprawnymi. Wszyscy siedzieli sobie wzajemnie na gtowach.
Kamery przejezdzaty z jednej sceny do drugiej, bo byto ich, gora, trzy. I ciagle obijaty si¢ o
siebie.

A aktorzy?

— Aktorzy po zagraniu jednej sceny wychodzili na czworakach, pod obiektywami kamer do
drugiego pokoju. Tam grali w kolejnej scenie. Trzeba byto nie tylko gra¢ sztuke, ale tez
technicznie przenosi¢ si¢ z miejsca na miejsce. Przebieranie si¢ nastgpowato po drodze, w
tempie btyskawicznym. Pod kamerami siedzieli suflerzy, a w odpowiednim miejscu czaili si¢
charakteryzatorzy, zeby przebra¢ aktora z jednego kostiumu w drugi. Byto to wigc bardzo
trudne przedsiewziecie logistyczne.

Powodowato to wiele sytuacji wspominanych po latach jako zabawne anegdoty ...

— Tak. Sypnigcia si¢ aktorow, pomyiki, zapomnienia tekstu. A takze sytuacje, gdy aktorka nie
zdazyta zdjac¢ butow przed wejsciem do t6zka w nastepnej scenie 1 kamera to pokazata. Albo
ujecie w kadrze, gdy aktor w ostatniej chwili zdejmuje buty. Bardzo to przypominato
happening, cho¢ mocno stresujacy. Dzi$§ polega to na transmisji z teatru, tyle ze jesteSmy w



telewizji 1 mamy szans¢ lepiej si¢ do transmisji przygotowac. No i poza tym jest to co§ innego
niz od lat praktykowany Teatr Telewizji. Robiony metoda filmowa, w plenerze. To jest troche
tanie kino. Ja to nazywam wyjsciem z teatrem "w krzaki". Nie odpowiada mi to. A tu mamy
powrdt do teatru we wnetrzu. Dzieki temu wracamy do wiasciwej mu umownosci. Chodzi o
to, by magie¢ prawdziwego teatru, jego metafizyczno$¢, przenies¢ na nosniki techniczne.
Serdecznie zapraszam widzow Teatru Telewizji, by naocznie przekonali si¢, czy nam si¢ to
udato.

Rozmawial Krzysztof Lubczynski
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TEATR Z WIELOMILIONOWA WIDOWNIA TO CIEKAWY EKSPERYMENT - PIOTR
FRONCZEWSKI O SZTUCE "SKARPETKI, OPUS 124"

Dla Piotra Fronczewskiego Teatr Telewizji nadawany na zywo jednoczesnie na antenie i
w internecie to ciekawy eksperyment i powrot do korzeni Teatru Telewizji oraz nowy
pasjonujacy sposob na interakcje z widzem. Co o swojej roli i o grze przed taka
publiczno$cia mowi znany aktor?

Na ile "Skarpetki, opus 124" to sztuka o problemach zawodowych aktorow, a na ile o
problemach ogolnoludzkich?

— Jest to rzecz o teatrze i aktorach. Dzieje si¢ w teatrze. Ma jednak pewien rys uniwersalizmu.
Sztuka przeciez zawsze dotyczy ludzi. Niezaleznie od tego, czy sa $lusarzami, krélami,
uczonymi czy artystami. Tu jest podobnie.

Autor, Daniel Colas, jest aktorem, rezyserem i bodaj wlascicielem paryskiego teatru...

— Tak, dlatego doskonale zna to §rodowisko. Snuje wiec przypowies¢ o dwoch starzejacych
si¢ aktorach, o r6znych osobowosciach, charakterach, roznym rodowodzie artystycznym i
upodobaniach. Przygotowuja oni spektakl majacy da¢ §wiadectwo ich uzytecznosci,
mozliwosci powrotu na sceng. Dialog jest na pozor $cisle zawodowy, ale jest jednoczesnie
opowiescia o ludziach. Takich, ktorym nie bardzo udalo si¢ zycie, ktorzy przezyli wiele
rozczarowan, niespetnien i dramatdéw. Z ich konwersacji pelnej ztosliwosci, przytykow,
sporow wyltaniajg si¢ ludzie na swoj sposéb do siebie podobni. I w tej sytuacji na siebie
skazani.

Kim jest Pana posta¢, czyli Verdier?

— To cztowiek, ktéremu nie bardzo udalo si¢ Zycie osobiste. Zachowuje jednak do zycia
dystans. Jest troche filozofem, m¢drcem. Ma w sobie duzo humoru, troche ztosliwosci, a
jednoczes$nie sporo ciepta

Czy szybko zaakceptowal Pan tekst?

— Od razu. Sztuka wydata nam si¢ bliska, dobrze, inteligentnie napisana, z poczuciem humoru
1 dobrymi dialogami. Daje szeroki oglad tego, co nam si¢ w zyciu przydarza. To nie jest tzw.
wielki tekst. To nie jest Molier, Szekspir czy Ibsen, ale ma w sobie wiele ciepta, madrosci,
trafnej obserwacji. Przedstawienie jest dobrze odbierane przez widzow. I my niezawodnie



czujemy ze to nie kurtuazja, lecz efekt ich autentycznej satysfakcji. Mam nadzieje, ze udzieli
si¢ to telewidzom.

Czy oglgdanie sztuki przed komputerem, w internecie jest oglgdaniem teatru?

— Tego nie potrafi¢ powiedzie¢, bo nie poruszam si¢ po tym medium ze zbyt wielka wprawa.
Mysle, ze teatr jest zawsze teatrem w budynku, na scenie i z widownia. No 1 z zywymi
aktorami nie na ta§mie filmowej ani na szkle, lecz doktadnie w tym w miejscu, w ktérym
opowiadaja jakas$ histori¢. Na pewno jest to ciekawy eksperyment, powr6t do teatru telewiz;ji
nadawanego kiedys na zywo ze studia, do wielomilionowej widowni. To byt ewenement na
$wiatowq skale. Nie z tasmy, nie z puszki, ale w rzeczywistym czasie patrzenia na to co dzieje
si¢ na ekranie.

Czym sie rozni gra aktorska w Zywym teatrze od grania w teatrze telewizji?

— Wieloma aspektami, a jednoczes$nie nie az tak bardzo. Aktor jest ten sam, tylko postuguje
si¢ inng technika gry, inna ekspresja. Teatr telewizji w naszych czasach jest zdecydowanie
blizej filmu. W teatrze zywym publiczno$¢ ma jeden plan ogdlny. Nie ma zblizen, potzblizen,
portretow, kontrplandéw. Telewizja dysponujaca technika montazu filmowego ma mozliwo$¢
zblizy¢ si¢ do aktora, zajrze¢ mu w oczy, zobaczy¢ catg jego powloke, niemal w pory skory.
Ma tez szans¢ zblizenia si¢ na niebezpieczng odlegto$¢ do jego intymnos$ci, mikrozachowan,
reakcji. W tradycyjnym, zywym teatrze, z powodu dystansu, ktory dzieli publiczno$¢ od
aktoréw, sg one zazwyczaj niedostrzegalne.

Czy otart si¢ Pan kiedys o dawny Teatr Telewizji na Zzywo?

— O tak. Ja do$¢ wczesdnie zaczatem i jeszcze jako dziecko uczestniczytem w realizacjach
telewizyjnych na zywo. Byly to n.p. stynnych czwartkowe "Kobry", "Teatry Sensacji". No 1
teatry poniedziatkowe. Z okresu dziecigco-mtodzienczego pamigtam wybitnych aktoréw
przezywajacych silne napigcia emocjonalne. Odpowiedzialno$¢ byla ogromna. Jednorazowy
wystep, ktéremu przyglada si¢ wielomilionowa widownia powodowat przyptyw ogromne;j
dawki adrenaliny.

A jako petnoprawny aktor?

— Takze. Jako aktor juz dyplomowany uczestniczytem w takim przedstawieniu na zywo pod
koniec lat sze§¢dziesiatych. To byl bodaj ostatni spektakl teatru telewizji na zywo.
Transmitowano go po raz pierwszy z ulicy Woronicza. Wcze$niej nadawano z placu
Powstancow Warszawy. To byty "Znaki wolno$ci" Romana Brandstaettera, w rezyserii
Marka Okopinskiego. Gralem kapitana Jozefa Sutkowskiego, adiutanta generata Napoleona
Bonaparte. Jego grat Zdzistaw Wardejn. Z powodu pospiechu mieliSmy za mato prob
kamerowych. Dlatego studio byto zarysowane mapami, strzatkami, znaczkami po ktérych sig
poruszaliS§my. P6Zniej, spektakl zostal zarejestrowany na tasmie.

Rozmawial Krzysztof Lubczynski
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TEATR TELEWIZJI PO KROPLOWCE WRACA DO ZYCIA - ROZMOWA Z
WOJCIECHEM PSZONIAKIEM



""Skarpetki, opus 124" to kolejny spektakl Teatru Telewizji, ktory bedzie mozna oglada¢
na zywo na antenie TVP1 oraz w internecie. O roli Bremonta — podstarzalego aktora,
ktory chwile stawy ma juz za sobg i przygotowuje si¢ do by¢ moze ostatniej roli zycia —
opowiada Wojciech Pszoniak.

Bremont, grana przez Pana postac ze "Skarpetek, opus 124" kontrastuje z jego partnerem —
Verdierem. Tamten jest raczej pogodzony z zyciem, zdystansowany. Pana bohater jest
gniewny, zirytowany, niepogodzony ...

— Oni rdznig si¢ przede wszystkim temperamentem, ale majg wiele cech podobnych. Obaj sa
samotni, niespelnieni, a jakie$ tam sukcesy, duze czy mate, majg juz za soba. Obaj s3 w tym
wieku, w ktorym cztowiek bywa sktonny do robienia bilansu zycia. Inna sprawa, ze poki
cztowiek zyje, moze jeszcze co$ zrobic.

Czy sztuka, ktora opowiada o francuskich aktorach jest w petni zrozumiata dla polskich
widzow?

— Te postacie s3 z troche innych realiow niz polskie. Zeby to w petni uchwyci¢, trzeba by
zna¢ realia francuskie. Akurat znam tych dwoch francuskich aktoréw, dla ktorych albo co
najmniej z mys$la o ktoérych, Daniel Colas napisat te sztuke. Jeden z nich pracowat w teatrach
subwencjonowanych, nieprywatnych. Tacy aktorzy sa na ogét mniej znani, a w zwigzku z
tym zarabiajg mniej pieniedzy. Aktor, ktoérego ja gram, byt duzo bardziej znany, gléwnie z
teatrow prywatnych. I ten zarabiat duzo wiecej, ale za to w realizacjach mniej ambitnych.
Dlatego oni obaj jakby si¢ uzupetniaja. Tworza razem catosciowy obraz aktorskiego losu.

Czy udzial w spektaklu Teatru Telewizji na zywo to dla Pana "powrot do przesztosci"?

— Zaczynatem jako mtody aktor, strasznie dawno, w spektaklach wtasnie na zywo. Potem
latami gralem w przedstawieniach rejestrowanych na taSmie. Obecna formuta nie jest ani
taka, ani taka. To co$ trzeciego. Nie jest transmitowana wprost z sali teatralnej, jak to si¢ robi
na Zachodzie. Sam gratem w takich spektaklach we Francji. S3 w czasie transmisji
rejestrowane, potem montowane, skracane i sprzedawane na ptytach DVD. Nie znam jeszcze
tej formuty, ktora jest przygotowywana na 27 lutego.

Jest dla Pana ciekawa?

— Ciekawa cho¢ do$¢ dziwna. Z jednej strony telewidzowie nie beda mie¢ petnego poczucia,
ze gramy dla nich, bo w studiu transmisyjnym bedg widzowie obserwujacy spektakl
bezposrednio. Z drugiej strony publiczno$¢ w studiu tez moze nie mie¢ poczucia, ze aktorzy
graja dla niej, bo rzecz jest transmitowana przez telewizj¢. Nie mam wigc jeszcze
wyrobionego zdania o tej formie. Ciesze si¢ jednak, ze bior¢ w tym udzial. [ ze Teatr
Telewizji po kroplowce wraca do zycia.

Rozmawial Krzysztof Lubczynski

http://www.skarpetki.tvp.pl/wywiady.html



