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Scenariusz zawiera:

str.3 | scenariusz lekcji

str.4 | treS¢ wyktadu wraz z
opisem trzech haset
analizowanych

w temacie lekcji

str.7 | opis dziatan w galerii

str.8 | teksty pomocnicze dla
nauczyciela

str.8 | przydatne linki

str.9 | plakat dla uczniow,
mozliwy do
wydrukowania w formie
ulotki przygotowujgcej
ucznia do lekgcji

str.10 | prezentacje slajdow
z przyktadami w sztuce
wspotczesnej




TEMAT: Trzy stowa o sztuce. Audio, funkcjonalizm, komunikacja w odniesieniu do wystawy
Katarzyny Krakowiak, Absolute beginners/ Catkowicie poczgtkujgcy w Galerii BIWA SOKOt w
Nowym Sqczu.

CELE:

Zdobycie wiedzy na tematy zwigzane z trzema hastami audio, funkcjonalizm, komunikac-
ja w odniesieniu do tresci wystawy, poszerzenie wiedzy w zakresie sztuki wspotczesne,;.
Analiza trzech pojec zwigzanych z wystawg w kontekscie interdyscyplinarnym.
Zrozumienie, dlaczego w Galerii Sztuki Wspotczesnej artystka umiescita ptaki.
Samodzielne wyszukanie korelacji pomiedzy zagadnieniami poruszanymi na wystawie a
zjawiskami z zakresu zycia spotecznego i prywatnych doswiadczen.

Zachecenie do niestandardowego postrzegania przestrzeni i jej funkgji

Zwrocenie uwagi na niedostrzegane wczesniej aspekty budynku Galerii, préba zdiagno-
zowania wtasnych oczekiwan wobec funkcji galerii sztuki wspoétczesne,;.

Rozwazanie o alternatywnych funkcjach przestrzeni, sposobach komunikacji.

METODY PRACY:

wyktad

pokaz slajdow

obserwacja

dyskusja

metody kinetyczne- spacerowanie, dotykanie, odwracanie sie, zamykanie oczu

SRODKI DYDAKTYCZNE:

prezentacja multimedialna

przestrzen wystawy Absolute Beginners/ Catkowicie poczatkujgcy w Galerii BWA SOKOL
karteczki samoprzylepne, dtugopisy

TOK LEKC]JI:

Lekcja poprzedzona jest zapoznaniem sie uczniow w domu z tekstem wprowadzajgcym
o trzech haset opisujgcych wystawe skierowanym bezposrednio do uczniéw.
Powitanie uczniow.

Sprawdzenie obecnosci.

Wprowadzenie nowego tematu.

Wyktad z prezentacjg multimedialng dotyczgcg przejawdw powyzszych haset w
réznych sferach zycia spotecznego, kulturalnego.

5. Poprzedzajaca wizyte w Galerii wizyta w sgsiedniej siedzibie MCK SOKOL, prosba o
zapamietanie odczuc z przestrzeni holu wejscia (2 minuty).

6. Wizyta w Galerii Sztuki Wspoétczesnej BWA SOKOE w Nowym Saczu, na wystawie Abso-
lute Beginners/ Catkowicie poczgtkujgcy Katarzyny Krakowiak- rozpoczecie lekcji w
przestrzeni wystawienniczej.

7. Zapoznanie sie z trescig wystawy- oglagdamy umieszczone w klatce schodowej gotebie
pocztowe.

8. Krotkie wyttumaczenie widzianej sceny (na podstawie tekstu kuratorskiego)

9. Pytania do uczniow

10. Cwiczenia ruchowe- spacer po galerii i umieszczenie swojego komunikatu w
wybranym przez ucznia miejscu.

11. Podsumowanie wrazen z wystawy i komunikaty zwrotne uczniéw na temat
przeprowadzonej lekcji.
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CZAS TRWANIA:

3 godziny lekcyjne (pierwsza lekcja, bedgca wprowadzeniem do tematu wraz z
prezentacjg multimedialng odbywa sie w sali lekcyjnej, dwie pozostate lekcje sg wizytg w
przestrzeni wystawienniczej BWA SOKOt w Nowym Saczu).
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Opis lekcji w szkole.
Tekst towarzyszgcy pokazowi slajdéw.

Kolorem czerwonym oznaczone sg prace przedstawione w prezentacji multimedialnej.

N

A- jak audio

Romans dZwieku ze sztukami plastycznymi jest coraz intensywniejszy. Poza filmem, teatrem,
gdzie dzwiek i obraz nierozdzielnie wspdtistniejg ze sobg, w sztukach plastycznych diwiek
zwroécit uwage artystow.

Powstata dziedzina ,sound art”, ktéra eksperymentuje ze sferg audio. Artystéw wizualnych
zainteresowaty zupetnie odmienne wartosci niz te, ktoére dotychczas poruszali muzycy.

Na wizualnos¢ dZzwieku zwrécit uwage John Cage tworzac dzieto 4.33 bedgce kompozycjg
pozornej ciszy. Przez tytutowe 4.33 minuty artysta ( w wydaniu premierowym w 1952 r. byt
to pianista David Tudor) siedziat przy fortepianie ,przymierzajgc sie” do grania, ktére nie
nastgpito. Za to reakcje zdezorientowanej publicznosci wypetnity sale koncertowg nowa
jakoscia. Przy odstuchiwaniu nagrania natychmiast obrazuje sie ruch publicznosci, jesteSmy
w stanie niemal wyczu¢ powietrze przepetnione oczekiwaniem na gre.

Pojecie rzezby dZzwiekowej jest tutaj istotnym sformutowaniem. Poniewaz dZwiek, cho€ go nie
widzimy jest bytem jak najbardziej materialnym, okresla swoimi drganiami przestrzen, ktéra
nas otacza. Przyktadem rzezb dzwiekowych s prace Janet Cardiff, Forest (Las ). Umieszczone
w lasku miejskim w Kassel ( Niemcy) pnie drzewa zachecaty odwiedzajgcych do relaksu wsréd
Spiewu ptakoéw. W zestawieniu z petnig przyrody artystka umiescita wsréd drzew bardzo
intensywnie brzmigce nagrania zblizajgcej sie wojny, doktadnie- dZzwieki z pola bitwy. Praca
nawigzywata do wydarzen wojennych, ktore miaty swoj przebieg w tym wtasnie miejscu
podczas nie tak odlegtej drugiej wojny swiatowej.

Ciekawym zagadnieniem dotyczgcym stowa audio jest wspdlnota audialna, czyli wspélna dla
pewnej grupy spotecznej przestrzen diwiekowa. Mozna jg wyttumaczy¢ na podstawie trady-
cyjnych Srodowisk skupionych wokaét jakiegos sygnalizatora. Na przyktad niegdys we wsiach
dZzwiek dzwonéw koscielnych byt zapewnieniem bezpieczeristwa (kiedy oznajmiat rytmicznie
uptywajacy czas- pamietajmy, ze zegary nie byty popularne w domach), lub sygnatem pozaru,
kiedy wystepowat nieregularnie. Przejezdzajgce pociggi regulowaly zycie codzienne
mieszkafncéw. Syreny w fabrykach nawotywaty ludzi do pracy. Zycie miasteczka czy wsi skupi-
one byto wokdét publicznych dizwiekéw i mozna powiedziec, ze nadal jest. W tej chwili
natezenie dZzwiekowe miast jest tak silne, ze trudno opisa¢ wspolnoty audialne w sposob pre-
cyzyjny. Jednak mieszkancy miast wcigz aktywnie uczestniczag w ksztattowaniu audialnej
opinii publicznej. Dowodami na to jest np. wysoka frekwencja w pytaniach do Warszawiakoéw,
kto sposrdd lektorow powinien odczytywac komunikaty z drugiej linii metra. Wazne sg tez
gtosy aktywistéw w kwestii miejsc o wysokim zanieczyszczeniu dZzwiekiem. Wtadza, poprzez
dzwieki w miescie moze roztaczac opieke, informowac, ale tez nadzorowac i straszyc. ,Wtadze
ma ten, kto w danej chwili trzyma mikrofon, lub steruje nagtosnieniem: sgsiad, stuchajgcy na
parkingu muzyki w otwartym samochodzie, mito$nik réwno przystrzyzonych trawnikéw”.!
Muzyka narzucana w sklepach, restauracjach takze bywa srodkiem sterowania, a jej niedopa-
sowanie do przestrzeni czesto Swiadczy o przepasci jaka dzieli rozwijajgcg sie w Polsce
dziedzine projektowania przestrzeni i nieistniejgce wrecz projektowanie dZzwieku tzw. sound
design. Rozwazajac stowo ,audio” w kontekscie wystawy nalezy przygotowac sie na fakt,

ze artystka Katarzyna Krakowiak traktuje w swoich pracach architekture jak zyjgcy organizm
lub instrument. Poszukiwanie dZzwiekow okreslajgcych przestrzen jest czesto przejawiajgcym
sie w jej pracach motywem. Przyktadem moze by¢ wyrézniona na Biennale Architektury

w Wenecji w 2012 roku praca "Making the Walls Quake as if They Were Dilating with the
Secret Knowledge of Great Powers"("lzby Sciany drzaty, peczniejgc skrywang wiedzg o wielkiej
mocy"). ,Razem z kuratorem muzycznym Michatem Liberg zmienili Polski Pawilon

w wibrujgce miejsce stuchania dZwiekéw z sgsiednich pieciu pawilonéw. W Scianach,
podtogach i kanatach wentylacyjnych zamontowali mikrofony, gtosniki, czujniki sejsmografic-
zne, miksery filtrujace i wzmacniajace dzwiek.”?

1 ,Wspélnota audialna”, wywiad z Robertem Losiakiem, Notes na 6 tygodni, , wyd. Fundacja Nowej Kultury Bec
Zmiana, Warszawa, 2014

2 http://culture.pl/pl/tworca/katarzyna-krakowiak /
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F- jak funkcjonalizm

~Na schody wchodzi sie przodem, bowiem tytem i bokiem jest niebywale niewygodnie.
Naturalna pozycja jest stojgca, rece zwieszone, gtowa prosto,nie na tyle jednak, aby oczy

nie widziaty wyzszych stopni niz te, po ktorych sie stapa, a oddychac trzeba powoli i
rytmicznie”3

Wyszukujgc wokoét siebie dowolne przedmioty i miejsca z tatwoscig okreslimy ich funkcje.
Wiemy, do czego stuzg drzwi, okna, Sciany, ulice, tawki... Sztuka, nie tylko ta wspétczesna
stawia sobie za cel odwrocenie utartych schematow myslenia o Swiecie i zacheca nas do
~rozszerzania” Swiata. Przyktadowym ,odmieniaczem” patrzenia na przedmioty jest dadaista
Marcel Duchamp. Zaczeto sie (a z tej zmiany narodzita sie sztuka wspotczesna) od innego
spojrzenia na... pisuar. Artysta umiescit pisuar w galerii sztuki, dodajmy, ze nie byt to
przedmiot wykonany przez niego, lecz gotowy produkt i zatytutowat La fontaine (Fontanna).
Ten skandaliczny gest rozpoczat dyskusje o sztuce- czym jest, jaka jest jej

funkcja oraz czy ktokolwiek potrzebuje odmieniania swiata w podobny sposob. Mozna
stwierdzié, ze wtasnie wtedy poszukiwanie nowych, potencjalnych funkcji dla przedmiotow
stato sie swoistg moda...

W sztuce do dzi$ istnieje mocny roztam pomiedzy tymi, ktérzy twierdzg, ze funkcje sztuki

sg bardzo szerokie i nalezy je realizowac, a tymi, ktérzy uwazajg, ze sztuka nie stuzy niczemu.
Funkcjonalizm jako prad w sztuce i architekturze powstat w XX wieku, wiescit stowami
awangardowej rzezbiarki Katarzyny Kobro:

~Funkcjonalizm bada poszczegélne momenty przebiegu zycia codziennego. Jego celem

jest takie ich uproszczenie i takie ich nastepstwo, by cato$¢ dawata utatwienie zycia.”®

Jest zwréceniem uwagi na funkcje i dopasowaniem sie do niej takze w zakresie estetyki.
Przyktadem funkcjonalizmu w sztuce sg prace Scisle uzytkowe, wyprodukowane w szkole
Bauhausu tagczgcego technike ze sztuka. Dla przyktadu praca Petera Kelera, Culla ( Kofyska)
z1922r.

Funkcjonalizm to wazny prad w architekturze XX wieku, przedktadajgcy uzytecznos¢ nad inne
cechy budynku (np. malowniczo$¢), utozsamiany czesto z szerszym pojeciem modernizmu.
Poczgtek XX wieku to «czas, gdy tworcy wielu dziedzin sztuki, zmeczeni
dziewietnastowiecznym powrotem do historycznych form (neorenesans, neogotyk) szukali
sSrodkow wyrazu dla nowego $wiata, ktéry rozwijat sie bardzo dynamicznie na wielu polach
(transportu, medycyny, fizyki). Nowy swiat potrzebowat nowych ludzi, a oni nowych
mieszkan, szkét i szpitali - czystych, petnych swiatta, ekonomicznych, bez zbednych detali.
Architekt Adolf Loos, autor ksigzki “Ornament i zbrodnia” uwazat, ze “mniej znaczy wiecej”,
widziat wartos¢ w braku zbednych ozdéb. Funkcjonalizm zaktadat, ze budynek jest piekny,
gdy jego ksztatt odzwierciedla funkcje (Louis Henry Sullivan: forma wynika z funkcji), piekno
budynku zawiera sie w jego konstrukcji (biate Sciany, proste ksztalty pomieszczen, duze
okna). Funkcjonalizm to prostota, to dgzenie do nowoczesnosci (Le Corbusier, Willa Savoye).

W poréwnaniu z tradycyjng architekturg Nowego Sgcza budynek BWA SOKOL stanowi
wyjatek. Jego biate sciany, duze okna i przeszklenia, ptaski dach sg inspirowane stylem
modernistycznym. Czy galeria to przyktad funkcjonalizmu?

Sztuka wspétczesna czesto realizuje zatozenia funkcjonalizmu, szczegélnie sztuka publiczna.
Czasem stuzy budowaniu poczucia bezpieczenstwa i porzadku, czasem zas zaburza wiedze

o powszechnej funkcji miejsca, osoby, przedmiotu. Dla przyktadu: spoteczne i bardzo kosz-
towne dziatania Olafura Elliasona - The Weather Project , bedgcy wielkim, grzejagcym storicem
w Tate Modern w Londynie, czy tez The New York City Waterfalls sktadajacy sie z czterech
wodospadéw umieszczonych w centrum Nowego Jorku. Innym przyktadem wkroczenia

w tematyke funkcji jest praca indyjskiego artysty Anisha Kapoora pt. Svayambh, ktéra zamie-
nia role przejscia w architekturze, czy tez Untitled 2006- 2007 ktéra to modyfikuje myslenie

o Scianie- zamiast funkcji blokujgcej artysta proponuje nam spojrzenie na Sciane jako
medium komunikacyjne.

Rozwazajgc elementy, ktére artystka eksponuje na wystawie ( budynek Galerii w miescie,

3 Julio Cortazar - ,Wchodzenie po schodach - instrukcja”

4 http://teoriaarchitektury.blogspot.com/2014/01/katarzyna-kobro-funkcjonalizm-1936.html
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wnetrze Galerii, ptaki umieszczone w klatce schodowej) pod wzgledem ich funkcji porusza
jednoczesnie problem komunikacji. Artystka skupia sie przede wszystkim na dotychczasow-
ych rolach miejsc i oséb. Przeorganizowujac znane nam funkcje zadaje pytania o to, czego
mozna doswiadczy¢, gdy zmienimy, a wtasciwie rozszerzymy myslenie o pewnej rzeczy.
Komunikacyjna funkcja klatki schodowej zostaje wytaczona - staje sie dostownie klatkg

dla ptakow. Natomiast wystawiennicza przestrzen Galerii zmienia swojg role- teraz
jest pustym miejscem, stuzagcym do przemieszczania sie. Gotebie pocztowe sg uwiezione

i nie mogg przekazywac tresci (czy aby na pewno?- a moze te tresci sg inne?) na odlegtosc.

K- jak komunikacja

Wspétczesnie komunikacja bardzo szybko ewoluuje, przyspiesza i przybliza kontakty miedzy
ludZmi. Pietnascie lat temu mato kto korzystat z poczty elektronicznej, 10 lat temu Facebook
i Skype byty w powijakach. Dzi$s zmieniajg one nasz sposéb pracy, relacje miedzyludzkie, jezyk.
Jak to mozliwe, ze 15 lat temu ludzie umawiali sie na spotkania bez telefonéw komérkowych?
W jaki sposéb przesytali sobie dokumenty? Jak dtugo to trwato?

Mozemy stworzy¢ krétka znang nam historie komunikacji wymieniajgc srodki komunikow-
ania poprzez historie. DZwieki, gesty, mowa, znaki w postaci malowidet, rycin, architektura

i jej elementy- np. ptot/mur komunikujgcy granice ziemi prywatnej i publicznej, pismo, poczta
obstugiwana przez rézne narzedzia- maszyny, pojazdy, zwierzeta, ludzi, tranzyt ( samoloty,
statki, pojazdy), az wreszcie Swiatto, radio, telewizja, telefonia, internet. Wraz

ze zmieniajgcymi sie Srodkami komunikacji zmienia sie jezyk - jest dostosowywany

do mozliwosci medium. Inaczej wyrazimy komunikat majgc do dyspozycji sprawne ciato,
Inaczej zas bedgc bedgc blokowani przez chorobe, niepetnosprawnos$¢. Podobnie inng tres¢
zastosujemy dla kartki pocztowej z ograniczconym polem wpisu a inng swobode
komunikacyjng przyjmiemy majac do dyspozycji otwartg skrzynke e-mail z nieograniczonymi
mozliwosciami.

Sztuka jest formg komunikacji. Bez wzgledu na pole dziatania artysta stara sie za pomocg,
malarstwa, rzezby, filmu, muzyki, tekstu, performensu i innych mediow przekazac tresci,
ktérych nie potrafi wyrazié¢ w inny sposéb. Z czasem samo medium, ktérego uzywa artysta
stato sie przedmiotem analizy. Ta sama tres¢ moze by¢ odmiennie komunikowana za pomocg
réoznych srodkéw wyrazu (przyktad: Joseph Kosuth, jedno i trzy krzesta, 1965 - instalacja
sktadajaca sie z krzesta, jego fotografii w skali 1:1 na Scianie i tekstu-definicji krzesta).

To, jak cos opisujemy/ilustrujemy wptywa jak postrzegamy przedmiot opisu. W XX wieku
artysci rozszerzyli pole dziatania o Srodki masowego przekazu, umozliwiajgce dotarcie

do jak najszerszej publicznosci (plakat, radio, telewizja). W 1938 roku realistyczna audycja
radiowa Orsona Wellesa, Wojna swiatow wywotata masowg panike - stuchacze uwierzyli,

ze to reportaz na zywo z inwazji Marsjan na Ziemie. Od lat 60. XX wieku amerykanska artystka
Barbara Kruger uzywa plakatéw i billboardéw do propagowania wtasnych komunikatéw.
Zamiast reklam pojawiajg sie na nich hasta o przekazie antykonsumpcyjnym,
feministycznym, bedace krytyczng refleksjg na temat wspétczesnego spoteczenstwa.

Sama komunikacja jest tematem obecnym od lat w sztuce - mail art (sztuka poczty) Artysci
przesytali sobie listy, depesze, paczki. Przyktadem moze by¢ realizowana przez ponad dekade
praca On Kawara, / got up - artysta codziennie wysytat do dwéch przyjaciét pocztowki

z informacjg, o ktérej godzinie wstat i gdzie.

Ciekawym przyktadem nadwyrezania pewnych srodkéw komunikacji jest przyktad
dadaistéw- formacji artystycznej z lat 20-stych ubiegtego wieku, ktéra prowadzita

gre w szachy w sposéb korespondencyjny. Kazdy ruch pionka wymagat wielodniowych
oczekiwan ze strony konkurencji. Taki sposéb gry zmieniat spojrzenie zaréwno na istote
szachoéw, jak i komunikacji poprzez poczte.

Kanadyjski mysliciel poczgtkéw XX wieku, Marshal Mc Luhan stworzyt swoistg przepowiednie
dla naszych czasoéw, czasow przekazu na odlegtosc- “Przekaz to wszelkie , przedtuzenia”
ludzkiego ciata i ludzkich umiejetnosci (co oznacza, ze medium w tym ujeciu bedzie zaréwno
radio, okulary jak i instytucje spoteczne). Co wiecej, dominujgcy w danym czasie sposéb
komunikacji ostatecznie formuje otoczenie cztowieka.”” Mc Luhan wytworzyt koncepcje
globalnej wioski, nieodtgcznie zwigzang z pojeciem globalizacji. Formy btyskawicznej
komunikacji, kpigce sobie z przestrzeni, bagatelizujgce stowa : metry, kilometry, mile stawiaja
ludzi w pozycji mocarzy, bogéw. Potrafimy tez bardzo szybko przyswajac tresci i je zapominac.
Sytuacja, w jakiej artystka stawia przestrzen galerii wskazuje na problem zgota materialny-
opowiada o ograniczeniach ciata i poprzez ciato, o biologii i jej zaprzeczeniu.

N\

4 http://www.ztifk.amu.edu.pl/sztukako/Kukielko.pdf
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Opis spotkania w Galerii.
Zwiedzanie galerii, pytania do uczniéw i ¢wiczenia.

Do galerii weszliSmy poprzez winde- schody sg zablokowane przez mieszkajgce tam
gotebie. Gotebie zas sg zablokowane przez szyby ograniczajace przestrzen budynku.
Nie moga wylecie¢, nie moga spetnia¢ swojej funkcji- przesyta¢ informacji. Schody
takze nie moga spetniac swojej funkcji. Przestrzen wystawiennicza jest pusta.
Wszystko zmienito swoje zatozenia.

Co myslicie o tym budynku? Byliscie tutaj wczesniej? Czujecie sie tutaj dobrze?

Czy uwazacie, ze budynek jest Wam przychylny?

Dzieki temu, ze galeria jest pusta, mozemy poczuc sie w niej réznie, mozemy

czuc sie bardziej obco niz zwykle lub sprobowaé poznac te przestrzen z innej strony,
zadomowicé sie w niej.

Czy pusta przestrzen wystawiennicza dostarcza Wam jakichkolwiek wrazen?

W szkole ogladaliSmy inne przykitady sztuki wspétczesnej, ktéra porusza watki
zwigzane z wystawg ( audio, funkcjonalizm, komunikacja), czy ktéras z widzianych
prac przypomina Wam to, czego doswiadczacie tutaj?

Poréwnajmy odczucia z holu wejsciowego MCK SOKOL i BWA SOKOL, jak sie czujecie
w obu miejscach, jakie widzicie réznice , szczegélnie w zakresie funkcji?

Jaka jest funkcja Galerii Sztuki, jaka jest teraz jej funkcja ( jak sie zmienita?).

Jaka funkcje przejeta klatka schodowa?

Jakie funkcje moze spetniac ten budynek nie bedac galerig?

Co Swiadczy o ty, ze nig jest?

Jakie znacie budynki, ktorych przestrzen nieodtacznie kojarzy sie Wam z dzwiekiem?
( kosciot, galeria handlowa, sala koncertowa)

Co styszycie? Czy poza tym, ze artystka pozostawita galerie pustg widzicie

W niej co$ wartego uwagi? Co nowego dostrzegacie? (charakter scian, katy, pejzaz
miasta, swiatto)

Mozemy przyjrzec sie budynkowi, jako obiektowi. Gdy stojg tu eksponaty, jak sie
czujecie nie mogac ich dotkngg¢, nie wiedzac, jak blisko mozna podejsc?

Czy teraz te katy moga stac sie Wam blizsze? Jak uwazacie- czy dZzwiek ktéry wypetnia
galerie mozna traktowac jako eksponat?

Czy wydaje sie Wam to ciekawe czy przeciwnie?

CWICZENIE:

Przespacerujcie sie po przestrzeni i zostawcie swdj komunikat. Postuchajcie odgtosow
i sprébujcie umiesci¢ w miejscu przez Was wybranym wiadomos¢- czego chcielibyscie
od tej Galerii? Jakg funkcje dla Was osobiscie mogtaby spetniac? A chcecie zostawic
wiadomos¢ o zupetnie innej tresci?

Jakiego jezyka uzyjecie, w jaki sposéb zakomunikujecie swoj gtos?

Umiesccie swoje ,glosy” w miejscu, ktére wedtug Was najlepiej ,,wchtonie” dang
informacje, ktére wydaje sie Wam najlepsze do komunikowania sie z przedstawicie-
lami sztuki i pracownikami galerii.

A moze uda Wam sie wykorzystac dzwigki istniejgce w galerii do wzmocnienia Waszej
wiadomosci? Przeczytajcie wypowiedzi kolegow i kolezanek.
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Teksty pomocnicze do przeprowadzenia lekcji

Katarzyna Krakowiak (1980), mieszka i pracuje w Gdarisku. Zajmuje sie rzezbg i
architekturg przy uzyciu wielu mediow komunikacyjnych, przede wszystkim dZzwieku.

W roku 2012 otrzymata specjalne wyrdéznienie za wystawe solowg w Pawilonie Polskim na 13.
Miedzynarodowej Wystawie Architektury — la Biennale di Venezia Common Ground, Making
the walls quake as if they were dilating with the secret knowledge of great powers.

Do jej najwazniejszych wystaw nalezg: Chute [Zsyp], Fact Gallery, Liverpool (2013), Shorthand
Possibility 02: Growth P!, Nowy Jork (2012), All. FM Tallinn Kumu Kunstimuuseum, Tallinn
(2011), Panorama, Galeria Bunkier Sztuki, Krakoéw (2011). Jej prace prezentowane byty

na wystawach zbiorowych m.in. W strone instytucji krytycznej, Galeria Miejska Arsenat,
Poznan (2014); Game and Theory w South London Gallery, Londyn, 2009. W 2012 prowadzita
wizytujace wyktady na Wydziale Architektury Columbia University w Nowym Jorku.

Od 2011 roku wyktada w Pracowni Projektowania Wnetrz Miejskich

w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Absolute Beginners | Catkowicie poczatkujacy Katarzyny Krakowiak

w kontekscie programu Galerii BWA SOKOL

Praca Katarzyny Krakowiak Absolute Beginners | Catkowicie poczatkujgcy inauguruje
program Galerii BWA SOKOL na rok 2015. Pomyslany jako krytyczna narracja o zwigzkach
miedzy sztukg, instytucjg a lokalnosdcig program wystaw w biezagcym roku bedzie osnuty
wokot tozsamosci miasta, specyfiki regionu, roli i miejsca galerii, stajgc sie rownoczesnie
pretekstem do zaprezentowania réznorodnych postaw artystycznych oraz najbardziej
aktualnych zjawisk w sztuce polskiej i miedzynarodowej.

Przedmiotem refleksji Katarzyny Krakowiak jest architektura. W budynkach artystka
poszukuje przestrzeni, ktére czesto pozostajg poza percepcjg jej uzytkownikow: pustek,
nieuzytkéw, lub miejsc petnigcych drugoplanowe wobec ich gtéwnej funkcji role. Eksponujac
je i uwydatniajgc za pomoca dzwieku, Krakowiak podejmuje dialog z architekturg - zmianami
jakim podlega wraz z uptywem czasu, jej zwigzkami z otoczeniem, narzucanymi funkcjami.
W Nowym Sagczu artystka umieszcza gotebie pocztowe w klatce schodowej budynku

BWA SOKOL. Gestem tym odcina gtéwny cigg komunikacyjny galerii proponujac alternatywne
Sciezki poruszania sie. Odbiorcy mogg skorzysta¢ z windy lub przedostac¢ sie do galerii
wykorzystujac jej potgczenia z budynkiem Matopolskiego Centrum Kultury. Konfrontujac
odbiorce z pustymi przestrzeniami galerii Katarzyna Krakowiak przekierowuje uwage

na cechy szczegodlne architektury: uksztattowanie przestrzeni, wykonczenie budynku,

jego relacje z otoczeniem, takze na ogromne, szklane potacie scian, dzieki ktérym krajobraz
z zewnatrz i ,zawartosc” galerii przenikajg sie ze sobg. Réwnoczesnie wypetniajgcy
przestrzenie wystawiennicze diwiek, ktérego Zrédiem sg zamieszkujgce galerie ptaki,
stanowi tgcznik pomiedzy dwiema odrebnie zarysowanymi, zdeterminowanymi funkcjonal-
nie architektonicznymi strefami: klatkg schodowg i przestrzeniami wystawienniczymi.
Zmiana choreografii uzytkowania przestrzeni znajduje swojg kulminacje w przeszklonej
klatce schodowej, w ktérej koncentruje sie dziatanie artystki. Gotebie pocztowe znamionuja
nie tylko proces przemian jakim podlega komunikacja na przestrzeni wiekéw, ale tez energie,
ktéra uwalnia sie podczas lotu, a ktérej przeciwwage stanowi masywna bryta budynku.
Charakterystyczne dla twodrczosci Katarzyny Krakowiak operowanie przeciwstawnymi
pojeciami i formami ujawnia sie w pracy Absolute Beginners | Catkowicie poczatkujacy

na réznych poziomach - konfrontujgc potencjat ruchu z jego réwnoczesnym ograniczeniem,
pozytywnie wartosciujgcag symbolike gotebi z ich rzeczywistym odbiorem, architektoniczny
detal (marmurowe posadzki, szklane potacie scian) z zywiotem natury.

Moéwigca o kondycji instytucji sztuki i jej mozliwosciach komunikacyjnych praca Katarzyny
Krakowiak ujawnia jeszcze jeden wazny aspekt zwigzany z lokalnoscig. Zaangazowanie

do wspotpracy miejscowych srodowisk hodowcow gotebi pocztowych stato sie pretekstem
do poznania historii ludzi, ktérzy swoje zycie trwale zwigzali z pasjg. Jest tez przejawem
otwartosci i zaufania tych srodowisk, a takze wzajemnej ciekawosci, ktéra towarzyszyta
podczas realizacji pracy.
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Katarzyna Krakowiak. Absolute Beginners / Catkowicie poczatkujacy

Kuratorka: Anna Smolak

Dla Katarzyny Krakowiak fale i wywotywane przez nie wibracje stanowig element odbioru

i opisywania rzeczywistosci. Swoje prace artystka nazywa kompozycjami architektoniczny-
mi lub rzeZzbami dZwiekowymi. To ledwo uchwytne ingerencje w budynki, ktérych sita
oddziatywania lezy w potgczeniach dwoéch mediow o skrajnie réznym ciezarze - monumen-
talnych i trwatych, architektonicznych form i niefiguratywnych brzmien. Krytyczny
potencjat jej prac nigdy nie jest wyrazony wprost, a przejawia sie w ujawnianiu napiecia
pomiedzy tym, co trwate i efemeryczne, namacalne i ulotne, dostepne i wykluczone,

w umiejetnosci zaktécania hierarchii uzytkowania i percepcji przestrzeni.

W przeszklonej klatce schodowej nowego budynku galerii sztuki wspétczesnej BWA SOKOL
w Nowym Sgczu Katarzyna Krakowiak umieszcza gotebie pocztowe. Mozna je zobaczyc
przez przeszklone potacie scian, ale nie mozna sie do nich dosta¢. Odkad ptaki zamieszkuja
przestrzen schodéw, gtowny architektoniczny cigg komunikacyjny zostaje odciety.

W wielkiej szklanej gablocie, ktéra przenicowuje budynek, kumuluje sie obca energia.
Szczelnie zamkniete pomieszczenie uniemozliwia jej wydostanie sie na zewnatrz.

Artystka pozostawia przestronne sale ekspozycyjne pustymi. Jedyne obrazy, jakie
przedostajg sie do wewnatrz, to fragmenty krajobrazu niewielkiej skali miasta. Takze
fragment uspionej zimg przyrody zostat wttoczony do wewnatrz. Jego dostepnosc

jest jednak umowna. Szklana szyba izoluje i buduje dystans. Jak ekran telewizora, wyznacza
granice pomiedzy dwiema zasugerowanymi rzeczywistosciami. Dysonans pomiedzy
przestrzeniami zostaje podkreslony rowniez w warstwie akustycznej.

Absolute Beginners / Catkowicie poczagtkujgcy to praca o udaremnionej komunikacji.

To precyzyjny zabieg na przyzwyczajeniach odbiorcy, jego oczekiwaniach i sktonnosci

do idealizowania, ktére w zderzeniu z rzeczywistoscig sg nieustannie weryfikowane.

Praca powstata dzieki otwartosci i zaangazowaniu lokalnego sSrodowiska hodowcow gotebi.

Julio Cortazar - ,,Wchodzenie po schodach - instrukcja”
Kazdy zauwazyt, ze nierzadko podtoga zatamuje sie w ten sposob, ze czesc jej ustawiona
jest pod katem prostym do jej powierzchni, nastepnie zas inna jej czes$¢ réwnolegle do tejze
podtogi, aby umozliwi¢ ustawienie nowego kawatka prostopadtego, a cata rzecz powtarza
sie spiralnie lub w linii tamanej do najrozmaitszych wysokosci. Schyliwszy sie i umiesciwszy
reke lewa na czesci pionowej, prawg zas na czesci poziomej, cztowiek staje sie krétkotrwatym
posiadaczem schodka, czyli stopnia. Kazdy z tych stopni, sktadajacy sie, jak widac, z dwéch
elementéw, znajduje sie odrobine wyzej i odrobine dalej niz poprzedni, ktéra to zasada
nadaje schodom sens, jako ze kazda inna kombinacja wytworzytaby formy moze piekniejsze
i bardziej malownicze, lecz niezdolne do przenoszenia nas z parteru na pietro. Na schody
wchodzi sie przodem, bowiem tytem i bokiem jest niebywale niewygodnie. Naturalna pozycja
jest stojaca, rece zwieszone, gtowa prosto,nie na tyle jednak, aby oczy nie widziaty wyzszych
stopni niz te, po ktorych sie stgpa, a oddychac trzeba powoli i rytmicznie. Azeby wejsc¢
na schody, trzeba zaczgé¢ od podniesienia prawej dolnej czesci ciata,opakowanej prawie
zawsze w skore albo zamsz, niemalze bez reszty mieszczacej sie na schodku. Kiedy wyzej
wymieniona czes$¢ ciata, ktéra dla uproszczenia nazwiemy noga, zostanie umieszczona
na pierwszym stopniu, nalezy umiesci¢ odpowiadajgca jej lewg czesc (rowniez zwang noga,
nie myli¢ z uprzednio wymieniong), po czym unidstszy jg tak, azeby noga spoczeta na drugim
stopniu, przenies¢ cate ciato az do umieszczenia nogi na nastepnym stopniu, na ktérym
Znowu spocznie noga, podczas gdy na pierwszym jeszcze spoczywa noga. (Pierwsze stopnie
sg zawsze najtrudniejsze az do chwili zdobycia nieodzownej koordynacji ruchow.
Koincydencja nazwy miedzy noga a nogg utrudnia nieco instrukcje. UWAGA: nie podnosic
rownoczesnie nogi i nogi).Dotartszy tym sposobem do drugiego stopnia, nalezy na zmiane
powtarzac¢ wyzej wymienione ruchy i w ten sposéb znajdziemy sie na najwyzszym stopniu
schoddéw. Schodzi sie z nich bez trudnosci, przy pomocy lekkiego ruchu piety, ktéry wpiera
ja w nalezne miejsce, azeby nie ruszyta sie az do chwili, kiedy skonczymy schodzenie.

Przydatne linki:

Tekst dotyczgcy wspélnoty audialnej, ,Wspélnota audialna”, wywiad z Robertem Losiakiem, Notes na 6
tygodni, wyd.Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa, 2014 dostepny takze na portalu:
http://issuu.com/beczmiana/docs/notes-96-internet

nagranie video pracy FOREST Susan Philipsz https://www.youtube.com/watch?v=Kp1ljBycbdl
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Marcel Duchamp, Fontanna




Peter Keler, Culla (kotyska)




Le Corbusier, willa Savoye
KKM KOZIEN Architekci s.c, BWA SOKO¢
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The New York City Waterfalls

Olafur Eliasson,
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Joseph Kosuth, Jedno i trzy krzesta
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On Kawara, I got up




globalizacja w krajach trzeciego Swiata




Adresy www fotografii
uzytych w prezentacji

http://www.cardiffmiller.com/press/press_restricted.html
http://ca.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_keler,_culla,_1922, 02 JPG
http://www.archdaily.com/84524/ad-classics-villa-savoye-le-corbusier/
http://info.galerie.art.pl/galerie/sokol.html
http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/the-weather-project
http://en.wikipedia.org/wiki/New_York_City_Waterfalls
http://www.anishkapooristanbulda.com/en/
http://c4gallery.com/artist/database/anish-kapoor/anish-kapoor.html
http://en.wikipedia.org/wiki/One_and_Three_Chairs
http://www.interviewmagazine.com/art/barbara-kruger
https://farm5.staticflickr.com/4013/4367130693_429f0ca5c3_n.jpg
http://www.google.pl/imgres
imgurl=http://www.mojasocjologia.pl/images/articles/cocacola2.jpg&imgrefurl=h
ttp://wwwmojasocjologia.pl/wizualizacja-pojecia-globalizacja/&h=4958w=720&tb
nid=X-vipN-Ov_z2BM:&zoom=1&docid=5HI_eLrQv7CfYM&ei=3pHLVOH2D8LhajXd
gcgF&tbm=isch&ved=0ClIIBEDMoWTBZ
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